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Resumen

El trabajo aborda una aproximacion al desarrollo de la musica en el Renacimiento, como
consecuencia de la nueva forma de vida y de las teorias humanisticas. Para ello detalla en
las diferentes expresiones surgidas en el arte musical desde lo genérico, tipo de musica, y
los compositores. De igual modo, atiende al desarrollo de la polifonia en las diferentes
escuelas. El objetivo del articulo se encamina a establecer relaciones entre los elementos
antes mencionados.
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Abstract

Presently work is approached an approach on the music's development in the Rebirth like
consequence in the new way of life and of the humanistic theories. For he/she is necessary
it to detail the different expressions that arise in the musical art from thegeneric ones,
music type, composers as well as the development of the polyphony cuin the different
schools. For such a reason the content of the article heads to establish relationships before
among the elements mentioned.
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INTRODUCCION

El periodo histérico conocido como
Renacimiento ha sido objeto de la atencién
de los investigadores desde los mas variados
angulos. Aungue la Llamada Edad Media no
fue tan oscura como en las méas de las
ocasiones se describe, sin dudas, el
Renacimiento trajo consigo luces. En
primer lugar, coloc6 al Hombre en el centro
de laatencion del Hombre. Abri6 puertas a un
sinnimero de rupturas en los terrenos
economico, social, politico, ideolégico,
cientifico, religioso, cultural, artistico, de
manera general, signific6 una apertura
como hacia siglos no se daba nuevas
experiencias cognitivas en Occidente.

Al aludira él, en la historia de la musica,
Leucheter (1961), Leichtentritt (1978),

Raynor (1986), Arruda (1990), Calvo

Rodriguez  (1997) vy Varela (2004),
coinciden, de manera general: en el
Renacimiento, eso expresiéon artistica fue
reconocida, y valoraba, por los hombres
como una manera, un medio, muy especial
para comunicar su sensibilidad personal y
colectiva. A partir de ello, y por la
significacion que tiene para el Hombre ese
periodo de su historia, los autores coinciden
con quienes consideran necesario preparar
al individuo, la “unidad" minima del publico,
en la dimension apreciativa de la mdusica
producida en él, de sus diferentes fuentes
sonoras, en la identificacion de las relaciones
entre la musica y el resto de los lenguajes
artisticos como la literatura, la danza, las artes
plasticas -pintura, escultura, grabado-, el
teatro, el cine.

DESARROLLO

Renacimiento: surgimiento y consolidacioén.
Su musico, principio de uno época

El renacimiento surge en Florencia, Italia,
durante el siglo XV y |a primera mitad del
siglo XVI. Significé el despertar del espiritu
humano, dormido durante la Edad Media.
Surgi6 como parte del intenso cambio
operado en todos los productos del
pensamiento del hombre, relacionados con
los aspectos de la via (Varela, 2004).
incubado, lentamente, en el seno de la
sociedad feudal, se desarroll6 a la par que
progresaban las fuerzas productivas de la
futura Formacion Econémico Social (FES)
gue se avenia dar muerte, a sustituir al
feudalismo. La importancia tipologica del
Renacimiento radica pues en que manifestd
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el inicio del cambio hacia las relaciones
capitalistas de produccioén.

El Renacimiento es un hilo conductor, un
nexo histérico y social entre la Edad Mediay
la Edad Moderna, pero un hilo conductorde
una rigueza artistica Unica en la historiade la
humanidad. Hacia a mediados del siglo XIV,
llega a su término el proceso de
occidentalizacion de las concepciones
orientales llevadas a FEuropa por el
cristianismo. Se inici6 entonces una nueva fase
en la evolucion del Occidente. El
Renacimiento, fue un renacer, pero no del
mundo antiguo sino del espiritu humano, un
nacimiento de Occidente adentro de lo fase
cristiana, en medio, y como parte, del proceso
de formacién de un nuevo sistema
econémico- social: el capitalista.

Fue también el momento de forja de una
nueva cultura, hija de la sumatoria de los bienes
materiales y espirituales creados por el hombre
en esa sociedad, junto con los conocimientos,
habitos de vida y relaciones humanas surgidos
en medio de ese renacer.

El proposito original del Renacimiento fue el
establecimiento de la Antigliefia clasica en las
artes y en las ciencias. Sin embargo, en la
persecucion de esa finalidad, el término
adquirié un nuevo significado, mas amplio y
de mayor importancia. Tenia poridea
sustentadora el rejuvenecimiento del espiritu
y el intelecto humano. Lo caracteriza un rasgo:
la revalorizacién del individuo y sus poderes.
La cultura anterior no habia reconocido el
individualismo. La iglesia catélica
controlaba no poca parte de la vida material
de la sociedad y todos sus aspectos espirituales,
y exigia y velaba por el cumplimiento de sus
dogmas y reglas, castigaba por su
inobservancia, dominaba sobre la ciencia y la
filosofia. Las llamadas artes eran aceptadas
solamente dentro ae marcos muy limitados.
El financiamiento del arte por lo iglesia
catdlica, el gran sefor feudal, dio paso, en ese
proceso de cambios, al hecho de quela
cultura renacentista descansara sobre las
finanzas de los banqueros.

Con el advenimiento del Renacimiento, el arte
se desligo en gran parte de esas ataduras. La
impersonalidad de lo épico y el animo de
expresar los sentimientos de un pueblo o una
clase, no eran ya la raiz del arte. Por primera
vez, desde la Antigliedad adquirié vital
importancia la expresion lirica de los
sentimientos individuales del artista. Aunque
fue el Renacimiento una época de innovacion,
los nombres renacentistas vivieron en ella
resaltando, imitando, los modelos antiguos. La
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imitacion consistia en asimilar el modelo,
convirtiéndolo en propio y en lo posible
superarlo. Se habla de una inacabada
revolucién intelectual en los siglos XV y XVI.
Desde la perspectiva de Calvo Rodriguez
(1997), aparecido en su texto Expresion y
Apreciacion Mdasica/, en las obras de los
humanistas Dantes, Alighieri, Juan Bocaccio
y Francisco Petrarca, no solo estan
plasmadas las condiciones queimperaban

del siglo XV, un nuevo camino de esperanzas.
Lo vida floreria, dejaba atrds los temores
atavicos, se liberaba de los miedos que
esclavizaron los cuerpos y las mentes. Tal
despertar se produce también en todas las artes
y dentro de ellas en la musica.

El Renacimiento musical formo parte
esencial del renacer artistico. El fendmeno de
la escritura impresa conlleva una serie de
giros en la musica. Con la escritura musical,
el canto gregoriano pierde su frescura, dado lo
imposible de escribir en el pentagrama uno
serie de adornos propios de ese canto.

La mauasica del Renacimiento, la musica
renacentista, surge aproximadamente entre los

afios 1400 y 1600. Las -caracteristicas
estilisticas que la definenson su textura
polifénica, la cual sigue las leyes del

contrapunto, y estd regida por elsistema
modal heredado del canto gregoriano. Entre
sus formas musicales méas difundidas se
encuentran, en el géneroreligioso.” la misa y
el motete, en el géneroprofano: el madrigal, el
villancico y en la musica instrumental: la
chanson, lasdanzas, el ricercare y la canzona.
Entre los compositores mas destacados de este
periodo se hallan Joaquin Desprez,Palestina,
Orlando di Lasso, Tomas Luis de Victoria y
Claudio Monteverdi.

Las caracteristicas modales -opuestas a las
tonales-, de la musica del Renacimiento
comenzaron a agotarse hacia el final del
periodo, con el uso creciente de intervalos.
La mdasica renacentista se caracteriza por
una suave sonoridad, derivada de la
aceptacion de la tercera como intervalo
armoénico consonante, uniéndose en esta
categoria a quinto y octavas, ya admitidas en
la Edad Media, y del progresivo aumento del
namero de voces, todas de igual
importancia, regidas por las reglas del
contrapunto: independencia de las voces,
preparacién y resolucion de las disonancias,
uso de terceras y sextos paralelas, exclusion
de las quintas y octavas paralelas, entre
otras.

El prototipo de la obra musical renacentista es
una pieza vocal de textura polifénica,
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en ese entonces sino seanuncian los cambios.
Se recurre a lacultura griega, en la cual el
centro de la creacion artistica y literaria es el
hombre, en contraposicion al periodo
anterior, cuyocentro de era la religion. El
hombre volvi6 a renacer. La larga y oscura
noche de laEdad Media dio paso a una de
las épocasmas luminosas de la historia. Ante
elhombre medieval, condenado a vivir en un
“valle de Lagrimas", se abrio a mediados

frecuentemente imitativa, escrita para entre
tres y seis voces de caracter cantabile; cada
linea metddica o voz podia ser interpretada
indistintamente con voces reales o con
instrumentos. Si bien el rango de cada linea
supera apenas la octava, la extension general
del conjunto rebasa ampliamente las dos
octavas, evitdndose el cruce entre las voces,
lo cual forzaba el hecho de que estas fueran
heterogéneas y contrastantes en la polifonia
medieval.

El sistema melddico utilizado mantuvo el de
los ocho modos gregorianos, de quinta como
movimiento entre fundamentales,
caracteristica definitoria de la tonalidad. A
pesar de todo era necesario contar con una
propuesta que tuviera un sentido melddico,
basado en relaciones armdnicas entre los
sonidos. Quizas asi naci6 la polifonia.

Lo polifonia como sistema de procedimiento
en lo musico. Principales rasgos

Desde la Edad Media, la musica alcanz6 un
desarrollo importante, gracias a una nueva
propuesta creativa conocida como polifonia.
Se estima que, a partir del siglo X, en ciertos
monasterios de Francia se cantaba mediante
el uso de melodias superpuestas. Cabe la
posibilidad de que ello ya se hubiera
manifestado en las iglesias de ciertas
regiones europeas, principalmente en el
norte de Inglaterra y Dinamarca. Sin
embargo, fue en Francia y Espafia donde mas
se utilizo.

Si la monodia carecié de algun tipo de
acompafamiento y se cantaba una sola linea
metoddica, la polifonia era la ejecucioén
simultanea de dos o mas melodias diferentes
a la vez. Se establecié como principio cultural
de la Iglesia catélica. Musicalmente,
comprende, en su forma espiritual, parte del
arte gotico, como parte de la filosofia
escolastica. Es decir la propagacion de esa
musica estuvo vinculada la teologia, a
Aristételes. Las mas importantes iglesias
géticas formaron estructuras de caracter
polifénico. En sus cepillos se ensefiaba canto,
aritmética, astronomia, geometria y mudsica,
la cual se relacionaba con la mateméatica.
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Ello sirvié para plantear la idea de que la
musica formaba parte de las matematicas,
lo cual permitié estudiar con profundidad
esa ciencia.

La palabra polifonia, desde la perspectiva de
Scholes (1964: 983), se aplica a la musica de
“muchos sonidos" o de “muchasvoces”, es
decir, a aquella cuyas partes, en vez de
marchar isdcronamente y sin atender a sus
curvas melddicas individuales, se mueven
con aparente independencia y libertad,
aungue concertdndose arménicamente.
Dentro de sus manifestaciones sonoras se
encuentra una forma fundamental: el
organun, con sus tres categorias: preciso,
libre, y la tltima, con el uso de melisma. Con
posterioridad aparecieron otros tipos de
organum cualitativamente superiores desde
el punto de vista sonoro- contrapuntista.
Entre ellos se hallan: Discanto, Cantus
firmus, Contrapunto, Fobordén. Con el
decurso del tiempo tales variantes fueron
sustituidos por otras propuestas, debimosa
Leonin y Perotin, las cuales constituyen las
bases del AntiguoArte, en contraste con el
Nuevo Arte. De estas deviene la creacion de
las escuelas polifénicas.
Etapas de lo polifonio.
representativos

Primero generacion: los escuelas inglesa y
borgofiona (1420-1450). Compositores
Guilloume Dufoy y Gilles Binchois

El estilo de esto escuela, basado en el uso de
terceras y sextas como consonancias,
practicadas de forma improvisado vy
sistemética en el fauxbourdon, hizo que fueran
desapareciendo rasgos de la musica medieval
tardia, como la isorritmia y la sincopacion
extrema. Resultd un estilo mas Limpido y
fluido. Y aunque se perdié la complejidad
ritmico, se gan6 en vitalidad ritmico. EIl
empuje armonico cadencial se convirtié en un
aspecto importante hacia medianos del siglo.
Los més notables autores del periodo se
movieron en la 6rbita del ducado de
Borgoria, el cual incluia también tierras de
las actuales Holanda, Bélgica y el norte de

Compositores
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Francia. Entre ellos destacan Guillaume
Dufay y Gilles Binchois. Sus misas
presentaban voces de similar importancia,
texturas a cuatro voces, imitaciones y control

de la disonancia. Sin embargo, en sus
chansons pueden reconocerse aun ciertos
rasgos medievales, como las formas

travadorescas (rondeau, virelay, bollodej , la
texturaa tres voces, de las cuales las dos
inferiores se cruzan y parecen
instrumentales... incluso sus motetes, como el
célebre Nuper rosarum flores de Dufay,
escrito para la inauguracion de la ctpula de la
catedral de Florencia de Brunelleschi,
presentan audn isorritmia, junto a otros rasgos
ya obsoletos.

Lo segundo generacion franco-flomenco
(1450-1480)

La generacion de compositores en la cual
destacaron Antoine Bushois Yy Johannes
Ockegnem, afianzdé las nuevas reglas del
contrapunto y consolidé la polifonia imitativa
en un estilo erudito de frases larguisimas y
sofisticaaas. Usaron extensamente las técnicas
del canon, convencional o mensural -
Ockeghem incluso compuso una misa, la
Prolationum, en la cual todas las piezas se
derivaban canénicamentea partir de una sola
linea musical-. Resulté en un complejo estilo,
posible quizas de correlacionar con el
detallismo imperante en la pintura y la
arquitectura de la época.

Lo tercero generacién franco-flomenco. El
estilo internacional (1480-1520). Compositor
Joaquin Desprez

Para 1500 los mejores compositoresprovenian
de territorios comprendidos enlas actuales
Bélgica y el norte de Francia.Eran fruto de
una larga tradicién localcapaz de exportar
maestros de capillaa toda Europa,
especialmente a Italia: Compére, Agricola,
Obrecht, Isaac, Mouton, de la Rue. Alli
aparecio asi uno delos mayores genios de la
historia musical,Josquin des Prez. Su estilo
claro, limpio yelegante se convierte en modelo
de estilo polifénico para toda Europa:
cadencias claras y frecuentes, secciones a dos
0 tres voces, pasajes homofdnicos que
subrayanel texto, clara articulaciéon general
de la



A

. ‘v '.

L£]

Universisad ss Cusyagul

REVISTA UNIVERSIDAD DE GUAYAQUIL Vol. 122 No. 1 - 2016 (Enero-Junio)
ISSN: 2477-913X e-ISSN 2806-5751

forma, lineas melddicas equilibradas y de
apariencia sencilla...

Gracias a su enorme influencia, y a la
imprenta, se consolidod un estilointernacional
comun en Alemania, Italia,Espafia, Francia
e Inglaterra. Entre las muchas obras
maestras de Joaquin, detodos los géneros,
cabria destacar la Misa Pange Lingua.
Durante las décadas deinicio del siglo XVI,
se hizo convencion musical el tactus.
Piénsese en el moderno compds, de dos
semibreve = una breve, como habia sido
habitual hasta entonces. Lo cuarto
generacion (1520-1550). Compositor
Cristobal de Morales

Entrado ya el siglo XVI, el estilo
internacional, fuertemente influenciado por
Joaquin, se impuso en la musica religiosa.
Autores como el espafol Cristobal de
Morales o Nicoldés Gombert tendieron a
aumentar el nimero de voces tipicamente
cinco-, homogeneizar la textura, alargar
frases y ocultar lascadencias. Se volvia asi,
de algin modo, a las maneras mos
complejas y refinadas de Ockeghem. En
estos 30 afios, se consolidan los estilos
locales de la musica profano:aparecen el
nuevo madrigal italiano (Festa, Arcadelf,
Verdelot) y la chanson parisina -con
frecuencia homofoénica, y mucnas veces
onomatopéyica yhumoristica-. En Espafia
se publican librospara vihuela que incluyen
canciones paravOZ.

Lo quinto  generacién (1550-1600).
Compositores:  Giovanni  Pierfuigi  do
Polestrino Orlando di Losso, Tomés Luis de
Victoria, William Byrd

El oficio de musico -cantor, maestro de
capilla, organista, ministrif,... tenia una gran
dependencia de la Iglesia. La convulsiéon
provocada por la Reforma protestante y la
Contrarreforma afect6 de lleno al estilo
musical. Pasado el peligro de supresion de la
polifonia -la cual si se ejecutd entre algunos
reformistas radicales-, el concilio de Trento
desalentd aquella excesivamente compleja
“por impedir la comprension del texto". Se
foment6 asi la homofonia y en general la
claridad.
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Giovanni Pierluigi da Palestrina vino a
cultivar un fluido estilo de contrapunto libre,
ae una densay rica textura. En estalas
disonancias eran seguidas porconsonancias
en cada pulso y los retardos eran muy
habituales. El estilo qued6 fijado como
modelo para la musica religiosa de su
tiempo, aunque quizés no tanto comoha
guerido ver la historiografiadecimononica
desde entonces, para laensefianza del
contrapunto académico.Coetdneos de
Palestrina fueron algunos de los polifonistas
mas reconocidos por laposteridad: Orlando
di Lasso, Tomas Luis de Victoria y William
Byra.

Conto polifénico religioso

Durante el periodo, la musica religiosa tuvo
una creciente difusion. Ello se debi6 a la
exitosa novedad de la impresion musical, la
cual permitié la expansion de un estilo
internacional comin en toda Europa e
incluso en las colonias espafiolas en
América. Las formas litlrgicas mas
importantes durante el Renacimiento fueron
la misa y el motete. La misa cubria el ciclo
de ordinario -Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-
Benedictus y Agnus Dei-, y se le solia dotar
de unidad al basarse en material
preexistente. Para ello se seguian dos
procedimientos de composicion principales:
Misa de cantus firmus: el autor toma una
melodia preexistente, bien procedente del
canto llano, bien de alguna cancidn profano
o, incluso, popular, y la sitia en una de las
voces, habitualmente la llamada tenor. Las
otras voces son creadas ex novo, completando
una textura, generalmente a cuatro voces,
llamadas Cantus o Superius, C ontratenor
Altus (luego Altusj y Contratenor Bassus, luego
Bassus. De esas denominaciones proceden los
nombres actuales de las voces segUn sus
tesituras. La misa de cantus firmus es tipica del
siglo  XV. Ejemplos de ella son las
innumerables basadas en la cancion L ’homme
ormé, debidas a Dufay, Busnois, Ockegnem,
Guerrero, Morales, Palestrina... Una variante
de este tipo de misa es la de parafrasis. En ella
la melodia preexistente es fragmentado y
repartida entre las
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cuatro voces, como ocurre en la Misa Pange
Lingua de Josquin Desprez.

Misa parodia o ae imitacion: el compositor
toma un motete o una cancién polifénico
anterior, propia o de otro autor. En este caso,
ya de tipo polifénico, utiliza el material
melédico y armoénico: motivos de imitacion,
cadencias tipicas o, a veces incluso,
fragmentos completos, pero reelaborando el
material, afadiendo motivos ya veces voces
nuevas, y siempre, naturalmente, cambiando
el texto. Este es el procedimiento nabitual en
el siglo XVI. Lo ejemplifican la Misa Malheur
me bat ae Josquin Desprez, basada en una
cancién de Ockeghem, o la Misa Mille regretz
de Cristébal de Morales, basadaa su vez en
una cancion de Joaquin.

El motete fue un simbolo musical del
mundo gético. Luego, en la etapa
renacentista, fue una pieza polifonico de texto
sacro y en latin. Deudor en elprincipio del
motete medieval, del cual procedia, pronto
asumioé una continua textura imitativa de
voces, de igual importancia, en nimero cada
vez mayor - cuatro en el siglo XV, cinco o
seisa finales del XVI-, con frases musicales
imbricadas y nuevos motivos para cada frase
textual. En el motete, el autor como regla
creaba material puramente original, sin tomar
préstamos ajenos como en la misa. En el
siglo XVI, se desarrollaron amplios motetes
bipartitos. En la escuela veneciana, los
policorales, para ocho o incluso doce voces.
Ejemplos  sobresalientes de  motete
renacentista son el Ave Maria de Joaquin o el
Lamentabatur Jacob de Morales.

Seglin Caéceres, en Actividades musica/es y
masica I/l, géneros sagrados importantes, ya
en lengua vernacula, fueron el villancico
religioso espafiol, el madrigal espiritual, la
laudo italiana y el coral luterano (1992:
1994). Afirma Céceres que Lutero valoraba la
musica como lo mas importante después de
la teologia, concedi6 el lugar mas destacado a
un masico de cierto relieve, compositor y
flautista, el cual consideraba a la misica como
un don de Dios. Lutero buscé un medio
mediante el cual el pueblo alemén
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que le seguia pudiese cantar y gozar de un
arte, clasificaao como Coral: canto simplea
voces, con ritmo marcado y melodia muy
sencilla y bella.

Conto polifénico profano

Un gran nimero de impresos y cancioneros
manuscritos permiten acceder al amplisimo
repertorio polifénico profano renacentista. En
él es posible reconocer formas peculiares
asumidas en los diversos paises.

En Italia

La Villota: una composicién polifénica
de caracter vocal, en la cual se olternan
el contrapunto imitacion-, los
cantos intermedios y el didlogo.

La frottola: técnica en la cual
prevalece el sonido principal. Los
demas sonidos, de tonos mas bajos,
pueden ser tocados con algln
instrumento. Estas formas tenian, en
muchos casos, el caracter de
canciones de baile. Dentro de Italia
dieron lugar al madrigal.

El madrigal: una cancion polifénico,
composicion que utiliza un coro a
tres, cuatro y hasta cinco voces, 0 a
capella. Se ejecuta solo a base de
cantos. Podia llevar un solo
instrumento como
acompafiamiento. Una de sus
caracteristicas principales es como
enriquecio la expresividad,
adquiriendo clase y finura. Es la forma
musical mas importante del
Renacimiento ya que es simbolo
maximo de la musica profano. Nace
dentro del espiritu del movimiento
poético iniciado por Petrarca, unido a
su poesia. Este canto profano tiene un
caracter descriptivo que pretende, a
través de la unién de letra y musica
expresar los sentimientos del hombre
como ser profano. Al mismo tiempo,
es la expresion lirica del hombre que
canta sus vivencias, sussentimientos
y trata de demostrar que €l es el centro
del mundo.
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De modo paralelo a la extension del

rango vocal de la polifonia, los

instrumentos musicales comenzaron a

tomar importancia por lo que de esa

forma surge la expresion instrumental

del Renacimiento.
CONCLUSIONES

e Al hablar de la musica en este
periodo es importante destacar el
papel jugado por la polifonia en el
florecimiento de nuevas
manifestaciones sonoras. Esta, desde
la dimension religiosa y profana y
con su forma fundamental conocida
como el orpanun, dio origen a las
tres categorias que funcionan como

procedimientos en el universo
sonoro del Renacimiento.
e La aparicion de las escuelas

polifénicas permitieron establecer un
nuevo estilo. Ese nuevo estilo puede
correlacionarse con el detallismo
expuesto en la pintura y lo
arquitectura de la época. Laboran los
mayores genios de la historia de la
musica, quienes, con sus géneros,
inciden en la polifonia religiosa y
profano, en lo vocal e instrumental.

e Las expresiones vocales desde la
perspectiva profano y litlrgica
alcanzaron gran importancia con la
aparicién de géneros como: motete,
misa (conto religioso); Villota,
frottolo y el madrigal. Este ultimo
fue la forma musical mas importante
del Renacimiento, el simbolo
méaximo de la musica profano.
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