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LA NATURALEZA DEL PATRIMONIO

EI Patrimonio Cultural Urbano-Arquitectonico tiene un caracter a la
vez efimero -por su vinculacion historica- y perdurable por su significado
trascendente. Es como un verbo en la gramatica espacial discriminando
por su conocimiento analltico y uniendo a la vez, por sus esencia

simbaolica.

El verbo o logos entre griegos era como un "lugar’ donde se hacla
posible la manifestacion de los Dioses. El logos urbano en tanto que
verbo es como un mediador entre los pueblos y su existencia relativa.

Si el Patrimonio Histdrico es todo aquello que existe y existio; y que
desde el punto de vista conceptual es una .osa amorfa; el Patrimonio

Cultural en cambio esta insuflado concientemente por el espirtu de
un pueblo y a cada instante actualiza la aptitud -en su disefo y
significado-, para recibir la efusion inagotable de la revelacion esencial

para el observador.
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LA DIALECTICA EN LA ARQUITECTURA Y EL URBANISMO

El modo de dar razén del devenir como una perspectiva de la historia
fue llamado por Platbn el método dialéctico. Este 1émino estuvo

en escrecha relacion con el vocablo didlogo en el cual existen por
lo menos dos logos o razones que se confrontan.

En la historia de la Arquitectura la dialéctica se presenta como un
metodo para ascender desde las formas sensibles de los disefios a
0 Intelegible de las ideas que los generan. En algunos de sus Gltimos
dialogos como el Parmenides, Platon la presenta como un método

racional de las formas.

Como método de ascenso a lo intelegible, la dialéctica se vale de
operaciones tales como la "division y la composicion” las cuales no
son distintas operaciones sino aspectos de la misma operacion. La
dialectica permite entonces pasar de la multiplicidad a la unidad y
mostrar a esta ultima como fundamento de la primera.

En la celebre imagen de la Caverna (RepuUblica VII) se presenta la
metafora de una humanidad encadenada a observar solamente la
sombra de las cosas que la luz exterior proyecta sobre la inmensa
pared de la caverna (La trama urbano-arquitecténica) hacia la cual es
forzoso mirar, mas. Platén, sostiene que sin embargo se pueden ver
por un inverso camino, no sdlo las sombras sino las cosas reales,
con la luz intelegible de las ideas. En realidad se trata del conocimiento

verdadero a traves de los conceptos.

El problema de buscar lo esencial del ser a través de las funciones
que han organizado historicamente el espacio se convierte en la
busqueda de la identidad mas allda de la historia, en un tiempo
trascendente a través de un espacio pensado y por lo tanto "diferente”.
Ello sacraliza el tiempo y el espacio porque auprm con rrnwr fuerza

la vida. TR S0
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LA LECTURA DE LA CIUDAD: EL EIDOS EN LA
ARQUITECTURA

Traducido cominmente como IDEA, ello compora las dificultades dg
pasar vocablos de lenguas antiguas como el griego, a lenguas nuevas,

en donde parte del significado se va perdiendo.

Originalmente el EIDOS podia ser Visto de dos maneras: Una a través
del logos, que la definla como una aprension mental de la realidad.

En el caso de lo urbano se lo puede ejemplificar como la idea de
lo civico o civilizador de un entomo urbano - arquitectonico. La
otra manera de ver lo eidético o la ideacion es desde la Phisis es

R decir como una manifestacion o realidad fundamental de un disenio,
que puede caracterizarse en un sector urbano o un elemento particular
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de la arquitectura que expresa una idea como por ejemplo un parque
0 espacio publico.

La lectura que ofrece una ciudad al recorrer sus barrios es la lectura J
de las ideas que originaran su arquitectura. Leer una ciudad se
convierte en un ejercicio de la historia como trayectoria del pensamiento

humano.

: De tiempo en tiempo las colectividades requieren ver su esencia
i inteligible reflejada en espejo de la manifestacion espacial, en el que
E puedan contemplar su propia identidad cultural, como una manera
i extensiva de la propuesta socratica de autoconocimiento. : :
H " .

r
!

En tanto que el Patrimonio Histérico ofrece como primera vision la
imagen de un texto en un punto de vista personal, (nombres, datos

y fechas); El Patrimonio Cultural en cambio ofrece en una mﬁ
vision el texto de la imagen desde un punto de vista individual y
trascendente. Asi la libertad histérico-politica que evoca la PW .1..
Centenario en Guayaquil, es el reflejo de la evocacion de La Libertad

infinita que constituye la Patria natural del espiritu humano. La lectura
del Patrimonio Cultural urbano-arquitectonico tiene por ob

revelacion interior o el conocimiento que tiene una cc ;..‘:i.ﬂ
si mismo a través de una expresion espacial. Su nacimiento cc
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y restituye el Orden roto entre el intelecto y la expresion de una
arquitectura que no va mas alld de una propuesta secular de la vida.

LA CONSTRUCCION DE LAS FRASES Y LA ESTILISTICA
DEL LENGUAJE URBANO-ARQUITECTONICO

Los entornos estan compuestos de ambitos o frases espaciales, son
SUS puntuaciones, sus aperturas, sus puntos seguidos y aportes
desplegando el texto de lo urbano como un gran libro abierto por la
Creatividad humana a la inteligencia del hombre.

El desarrollo de las ciudades ha demostrado la aparicion de estilos
primarios que en el devenir se fueron mezclando unos tendiendo hacia
un sincretismo, otros derivando hacia un eclécticismo.

Lo sincrético unid en los espacios diversos elementos sin que exista
un criterio de seleccion, en muchos casos se trataba de elementos
heterogéneos que provenian de un transplante cultural ejemplo de ello
son especialmente algunas intervenciones en el Patrimonio Urbano
que se han dado en Guayaquil.

Lo ecléctico significa etimologicamente lo que recoge con criterio
selectivo, segun la hipotesis helenistica, aquello que sea mas apropiado
a la verdad. Aquella arquitectura integradora de las funciones urbanas,
corresponde bien al espiritu de conciliacion del eclecticismo.

El descurrir del pensamiento en la dialéctica urbana arquitectonica
retoma clasicamente 5 ideas que la cultura helénica habia enunciado

a través de los dialogos Platonicos.
Estas 5 ideas son las siguientes:

1.- Los sujetos que pueblan las ciudades, la poblacion en sus
caracteristicas individuales y colectivas. Ello deriva a reflexiones sobre
la calidad de la vida urbana, a la heuristica que tiene el hombre de
poder amar lo que se tiene, en la medida que eso le permite su
desarrollo. Enmaacwaahmhmmmh
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escatologia urbana, entendida como

metas de los continentes espaciales que expresan nuevas y mejores

relaciones entre los seres

2. La segunda idea se refiere

entre ambitos urhanos por ejemplo;
residenciales. lo cual va conformando una tipologia para el dm

E< |a relativa a lo distinto, a lo diferente, a aquello especifico que

3.-
por ejemplo marca la caracteristica de el planteamiento de un sector |
productivo y el planteamiento del sector de intercambio comercial. :

'R |

Si la sequnda y la tercera idea ofrecian un caracter Bmlﬁmim

4.-

de las partes de una ciudad o de una arquitectura. La cuarta y la
quinta idea ofrecen una vision fisioldgica de la ciudad. Efectivamente _
la cuarta idea se refiere al movimiento, a la comunicacion, a la .

simultaneidad de las funciones humanas en los espacics, la m
ofrece el estudio de la ciudad activa.

5- La quinta idea es en realidad una contra partida de la cuarta, se
refiere al reposo. Esta imagen puede ser entendida también de un
reposo en el disefio cuando aparecen los espacios mm Ius

ambientes pasivos.
= .I"- ..'

Estas 5 ideas armaran la estructura de la dialéctica clasica y

inquietud viene al espiritu iComo ver la interrelacion de e
-ngc;m

elementos?.
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En diversas ciencias tales como la lingulstica, la ﬂrlropdm y
con mas actualidad en la sociologla urbana se ha introdt
diferencia entre lo diacronico y lo sincronico. Semtaldum
método, un punto de vista, una vision en fin es diacronicc &
toma principalmente en cuenta el orden y M nolégic '.;
otorga especial memw o _? |
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Especfficamente se trata del tiempo histérico, de modo que la visién
diacronica es una visién histérica de la ciudad. Aqui se supone que
las estructuras urbanas cambian en funcion del tiempo.

Por otra parte una visién sincrénica ofrece una imagen de simultaneidad,
en donde los cambios se producen mas que en virtud del tiempo,
en virtud de las caracteristicas de las estructuras.

Si lo diacrénico conduce a un determinismo de la libertad, lo sincronico
es la liberacion del determinismo histérico en donde las cosas siempre
pueden estar en trance de pasar a condicion de que la estructura lo

contemple.

En la vision sincronica de la ciudad, el tiempo siempre es el presente,
lo posible esta a cada momento y todo pasa en un etemo ahora.
Por ello a diferencia de la imagen histérica de lo diacrdnico, la vision

sincronica es una imagen historica.

IMAGENES Y SIMBOLOS URBANOS

En un cierto sentido la ciudad es un mundo de imagenes donde se

revelan realidades trascendentes, ya que la imaginacion como una
funcion intelectual corresponde a un medio formal. Es en este sentido

tambien, que el universo de las analoglas que comprende la
manifestacion sutil y la manifestacién espacial es llamado también el

mundo de la imaginacion.

Decir que la ciudad es un mundo de imaginacion, no significa segtin
este espiritu de comprension, que su realidad se reduce a una
proyeccion de un sujeto individual, sino que se manifiesta subjetivamente
en el comportamiento de los individuos. Es por la imaginacién que
puede comprenderse el mundo como un ambiente continuo que en
el fondo esta tejido por la misma tela de la evolucion soclal,

La imagen y la metafora en el sentido aristotélico, son los
o piico.  Su” carliter BioDI0 VTR
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Junto a la imagen y la metafora, en la lectura urbano arquitec
de una ciudad, surge la pardbola definida como aquellos elemer
que tienen un sifnificado sicolégico interno Que esta muy le

nivel del entendimiento literal. El entendimiento literal de la poblaci
frente a la obra arquitecténica no es necesariamente igual a s
capacidad para captar un significado sicolégico. Una cosa es entender
iteralmente un disefio en sus funciones O en su estructura y ot
cosa es entendero en su significado. El proposito de la parabols
expresada como conjuntos arquitectonicos unidos por una intencié:
os la de transmitic un significado y un conocimiento superior
medio de conocimientos ordinarios manifestados en disefios y toman

este conocimiento como punto de partida. '1.

La Parabola como figura urbana esta compuesta de varios elementos

arquitectonicos como por ejemplo:  un barrio 0 un sector patrimonial

> I'jlr :

cuyo objetivo es proporcionar a la colectividad un significado superior

empleando términos de su significado inferior de un modo tal que el
hombre lo pueda pensar o descubrir por si mismo. ﬂ: W

entendimiento. Es también un medio de mmmu‘ L ron
Y superior del desarrollo del entendimiento y de la comprension. Para
ello la pardbola integra elementos de arquitectura, conjuntos escultérice
y sectores del paisaje urbano. AN EIOD 9N o T

El sentido primitivo o la idea més simple de la palabra s
de su etimologla SUMBALLEIN que equivale a una cosa cc
- a una comparacion del pensarn iento co 'ﬁ

cosa. s L
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El Simbolo en Grecia anunciaba acontecimientos o modos de vida y

habla servido como un metalenguaje. De alli a la elaboracién de los
sellos no habfa mas que una distancia imperceptible.

por ello el simbolo urbano-arquitecténico para serlo debe tener un

poder evocador. Ese es el poder capaz de elevaro a la categoria
de Patrimonio Cultural,

La idea subyacente de toda arquitectura o trazado urbano verdadero
tiende a proporcionar un significado mas elevado que aquel que el
observador puede dar a las formas y a los volimenes en el espacio.
Se trata de una verdad que puede percibir internamente. El pensar
simbdlico no es exclusivo del nifio o del poeta. Es consustancial al
ser humano, precede al lenguaje y a la razon discursiva. El Simbolo
revela ciertos aspectos de la realidad,- quiza los mas profundos- que
se niegan a otros medios del conocimiento.

EL ESPACIO SAGRADO

Incipit vita nova
Este es el comienzo de una nueva vida

Lo Sagrado a través de los pueblos se ha manifestado como aquello
que tiene mas vida. Algunos escritores como Rudolf Otto le atribuyen
las caracteristicas de NOUMEN, de aquello que desencadena causas,
evoca descubrimientos de identidades que mas tarde al manifestarse
se las conoce como fenomenos. Los Espacios en la ciudad han sido
sacralizados por el arte, la cultura, la politica, lo civico y lo religioso.

El Espacio Sagrado para Mircea Eliade es el Espacio diferente, la
misma palabra sagrado puede descomponerse en Sat = luz, Grado
= nivel, aquel espacio o estancia que representa un nivel de luz
existencial para los pueblos se convierte en un espacio sagrado.
- e BEYG LI
En términos generales asumir la creacion del espacio equivale a asumir
la creacion de un mundo que se ha escogido para hab f, méas la

N




la existencia en @ mundo?

Lo creativo en 5ummmmbnmmmdoum
o expresado de otro modo, la irupcion de lo sagrado en el mundo.

Toda construccion y toda inauguracion de una nueva morada equivale
en cleto modo a un nuevo comienzo, a una nueva vida. El mismo
desarrollo de la arquitectura ha expresado funclionalimente el simbolismo
que se encontraba presente ya, en la estructura de las habitaciones
primitivas.  En este sentido las ventanas y su estilistica representan :
en e contexto de las paredes una ruptura de niveles para obtener

una comunicacion con el exterior, con lo trascendente. De la misma
forma los parques al instaurar para la civilizacién un Espacio Sagrado
donde la Cultura y la vida se manifiestan, hacen posible que lo real

se revele

LA TEMPORALIDAD URBANA

El tiempo es una imagen movil de la ol‘amfm
Platén - ElI Timeo

L E
El tiempo al iqual que el espacio, en su sentido trascendente no es
un tiempo continuo ni homogéneo. A través de la historia los pusblos
distinguieron un tiempo especial en que se institulan celebraciones,
fiestas y evocaciones diferentes del tiempo ordinal diim‘ﬂjﬂﬁ
en que se inscribian los actos dﬂspoladmigaq el trascen

Es cierto que entre estas dos clases de tiempo hay una solucion «
continuidad. En cierta forma los pueblos sacralizan el
una naturaleza reversible que les fﬁ evivir en el C
plaza civica el momento de la libertad y toda la liturgia necesaria
gD,
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una realidad social diferente, el espacio permite evocar este tiempo
como si estuviera presente, como un momento suspendido en e
Tiempo

Las celebraciones anuales de las fiestas de los pueblos constituye el
paso del presente historico para incorporarse a un presente trascendente.
Los aborigenes americanos pensaban que e afo era un circulo
alrededor del mundo, en tomo a un espacio como imagen.

En el entorno urbano por un efecto cultural e tiempo puede ser
re-traido por la insercion mediante ritos civico-sociales que permitan
volver a vivir un tiempo diferente o mitico no histérico.

De esta forma una Plaza civica puede llegar a constituit una ruptura
de nivel dentro del espacio de la ciudad y las evocaciones y con-
memoraciones que se cesarrollan en su interior sefialan una diferencia
temporal entre el tiempo ordinal presente que se vive en las calles
vecinas y el Tiempo en que se desarrolld la Independencia. Se trata
de un Tiempo sacralizado por la evocacion en este caso de Una

busqueda de un orden nuevo; y el Tiempo, al igual que el I_I'l’.ll'ﬁu
se regenera "creandolo de nuevo".

N S
Platon definia en el Timeo, al Tiempo como ‘una imagen nﬂﬂ"ﬂ&“
eternidad..." En el Universo Platonico los niveles de realidad fund
un nivel de conocimiento; incluso las reflexiones que hahp
los objetos urbano-arquitecténico, se constituyen en ﬂ'@' exégesis de
espacio y el tiempo... -

eternidad lo qL:eeIUnwersumsﬂ.ie es al mt
- 7). Esohﬂomenestaamlogh@
en su idetﬂuzladnenSUpmphselé&. Por tant
Iaﬂenﬁdadamvﬁdelanm 1e
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por las nuevas comprensiones que sugiere. Es en vitud de ant:
espaclo Patrimonial y un Tiempo primordial que Se opera para

poblacion e paso del ser al devenir

LA REALIDAD INTELEGIBLE Y LA MANIFESTACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL

En la Teorla clasica del conocimiento, la realidad intelegible es &
conocimiento. la manifestacion del Patrimonio Cuftural el objeto de
conocimiento y la poblacién el conocedor conociente.

Sin embargo ya en 1165 en Damasco el escritor Sufi Ibn"Arabi
proponia que el rol del conocedor en tanto que sujeto y el rol del
conocimiento en tanto que objeto, podrian permutarse, en una esti stica

muy propia del pensamiento arabe.

En tanto que Objeto de Conocimiento, el Patrimonio Cultural urbano
arquitecténico esta hecho en el molde arquetipico de ideas universales,
las cuales revela. Permutando su rol en Sujeto, es el testigo tras-

cendente, siendo las ideas universales el objeto de su conocimiento.
Asl en esta interpolacion, la reflexién se "colorea” de acuerdo al sujeto

que contempla. Asi siguiendo el discurrir del pensamiento de Ibn"Arabi,
la realidad engloba tanto el recipiente de una revelacion intelegible;
(forma concreta del Patrimonio) y el Contenido, (Revelacion arquetipica).
Por ello la observacién y salvaguarda del Patrimonio Cultural urbano-
arquitecténico puede ser el puente entre diversos niveles de comprension

de la identidad social.

El Patrimonio Cultural se diferencia del Patrimonio Histérico por manifes-
tar la integracion simbdlica de la existencia de un pueblo. Si la
Cultura no lo penetrara con su subsistencia, la existencia del Patrimonio
Cultural no seria posible; asi mismo las expresiones urbano-
arquitecténicas, carecerian de significado trascendente si en su génesis

no estuvieran las ideas que las generaron.

n
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